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RESUMEN

El presente estudio analiza la version del ballet Café de Chinitas realizada por José Antonio
Ruiz como expresion escénica del flamenco y su dialogo con la tradicion lorquiana y dalinia-
na. La propuesta de Ruiz se basa en los telones originales disefiados por Salvador Dali para
la version de La Argentinita de 1943, integrando vestuario, escenografia, musica y coreogra-
fia en un montaje contemporaneo. Se emplea un enfoque cualitativo que combina observa-
cién escénica y revision historica del ballet desde su creacion en 1931 hasta la actualidad. La
obra se estructura en tres blogues tematicos —creatividad, sexualidad y muerte— que per-
miten articular la simbologia visual y musical de Dali y Lorca con el lenguaje flamenco. Los
resultados muestran que la version de Ruiz resignifica el ballet original, creando una expe-
riencia multidisciplinar que fortalece la identidad de la danza espafiola y la conservacion del
patrimonio coreografico
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ABSTRACT

This study analyses José Antonio Ruiz's version of the ballet Café de Chinitas as a theatrical
expression of flamenco and its dialogue with the traditions of Lorca and Dali. Ruiz's proposal
is based on the original stage curtains designed by Salvador Dali for La Argentinita's 1943 ver-
sion, integrating costumes, set design, music and choreography into a contemporary produc-
tion. A qualitative approach is used, combining stage observation and historical review of the
ballet from its creation in 1931 to the present day. The work is structured in three thematic
blocks—creativity, sexuality, and death—that allow Dali and Lorca's visual and musical
symbolism to be articulated through the language of flamenco. The results show that Ruiz's
version reinterprets the original ballet, creating a multidisciplinary experience that strengthens
the identity of Spanish dance and the preservation of choreographic heritage.




El Café de Chinitas como
Expresion Esceénica del Ballet
Flamenco.

Un Estudio Cualitativo

José Manuel Buzon Ruiz

1. Introduccién

El presente articulo analiza la version del Café de Chinitas creada por el
reconocido coredgrafo José Antonio Ruiz, poniendo de relieve los elemen-
tos estéticos, técnicos y conceptuales que caracterizan su propuesta
escénica. A través del estudio de su escenificacion, se examina como la
calidad artistica y la coherencia coreogréafica contribuyen a la resignifica-
cién de esta obra dentro del contexto de la danza espafiola, asi como su
relevancia en la preservacion y evolucion del patrimonio coreogréfico.

El Café de chinitas fue un café cantante situado en el Pasaje Chinitas de
Malaga entre 1857 y 1937, Segun la tradicion, el conocido café tuvo su ori-
gen como un espacio privado perteneciente a Luis Maria Alvarez, destina-

Se trata de una cancién popular, del siglo XIX, que llego en forma de tra-
dicién oral a la familia de Lorca y que contribuy6 a su formacion cultural
temprana. La cancion recuerda el paso del célebre torero Francisco
Montes Reina, conocido como Paquiro, por el histérico Café de Chinitas.

2. Antecedentes

El ballet Café de Chinitas fue concebido por Federico Garcia Lorca en
colaboracion con la bailarina y coredgrafa Encarnacion Lépez Julvez,
conocida artisticamente como La Argentinita (Nota 2) . La obra tiene su
origen en una cancién de tradicion popular que ambos artistas grabaron
en 1931, como parte de un proyecto comun orientado a la recuperacion y
difusién del cancionero popular espafiol (Garcia Lorca, 1998). Café de
Chinitas se integré de forma coherente en un repertorio mas amplio que
incluia piezas como Anda jaleo, Los cuatro muleros, Las tres hojas,
Romance de los mozos de Monleodn, Las morillas de Jaén, Sevillanas del
siglo XVIII, Nana de Sevilla, Romance Pascual de los pelegrinitos y
Zorongo gitano, todas ellas caracterizadas por la reelaboracion artistica de
materiales folkldricos (Subira, 1953).

La colaboracion entre Garcia Lorca y La Argentinita se inicié a comien-
zos de la década de 1920, cuando la bailarina interpreté el papel protago-
nista en El maleficio de la mariposa (1920), primera obra teatral del poeta
(Gibson, 2016). A partir de este encuentro artistico, ambos desarrollaron
una linea de trabajo conjunta que combiné poesia, musica y danza, con el

objetivo de trasladar la tradicion popular al @mbito
esceénico contemporaneo desde una perspectiva inno-
vadora y culta (Martinez del Fresno, 2007).

El estreno absoluto del ballet Café de Chinitas tuvo
lugar en 1932, en el marco de la llamada Edad de
Plata de la cultura espafiola, caracterizada por una
intensa efervescencia artistica e intelectual (Sanchez
Vidal, 1995, p. 112). Desde su debut, la obra fue obje-
to de mudltiples reposiciones, introduciendo variacio-
nes formales y simbdlicas segun el contexto histérico.
Durante la Guerra Civil espafiola y el exilio republica-
no, el ballet fue reinterpretado con un enfoque politico,
funcionando como homenaje a Federico Garcia Lorca
y como simbolo de la resistencia cultural frente al fas-
cismo: «la obra se convirti6 en un recordatorio del
sacrificio de la cultura en tiempos de opresion»
(Gibson, 2016, p. 278; Plaza Chillon, 2007, p. 54). En
este contexto, Café de Chinitas fue parte de dos
homenajes directos a Lorca: uno en Barcelona en
1938 y otro en el Museum of Modern Art (MoMA) de
Nueva York en 1943 (Gibson, 2016, p. 280). Sin
embargo, la version mas icénica se presentd ese
mismo afio en el Metropolitan Opera House de Nueva
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junto artistico del espectaculo (Murga, 2014), «la cola-
boracion con Dali situ6 la pieza en un punto de con-
vergencia entre danza, teatro y artes plasticas»
(Sanchez Vidal, 1995, p. 118).

Dali se encontraba también en Nueva York, viviendo
su controvertido exilio, Dali ya habia disefiado la esce-
nografia del drama lorquiano Mariana Pineda en
1927, y rozando el tiempo en el que Buifiuel y él se
enemistarian con el granadino por sus contrarias
maneras de entender el arte y sus complejas relacio-
nes personales que acabarian por separarles, o como
también disefiara la escenografia y el vestuario del
Sombrero de tres picos para el ballet de Ana Maria
(1949) (Nota 3 ). Durante su gira por Estados Unidos
al frente de su Ballet Espafiol, Ana Maria opt6 por des-
arrollar una versiéon propia de El sombrero de tres
picos, en la cual Salvador Dali participd6 mediante la
creacion de los disefios escenogréficos y del vestuario
(Dunkel, 2000), disefios que recuperaria Yvonne
Blake para la version daliniana del Sombrero de tres
picos de Jose Antonio Ruiz junto a la produccion del
Café de Chinitas (2004).
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Dos afios después La Argentinita fallece, su hermana Pilar Lopez se
encarga de trasladar su cuerpo desde Nueva York, ésta cae en una pro-
funda depresion apartandola totalmente de los escenarios, a su regreso en
1946 dentro de sus estrenado Ballet Espafiol de Pilar Lépez, continuando
con su legado recrea Café de Chinitas con representaciones en Madrid
desde 1946 y una gira internacional que incluy6 Buenos Aires en 1952.
Para esta Ultima, los telones fueron disefiados por el pintor exiliado Gori
Mufoz, destacando nuevamente el papel del exilio en la preservacion de
la cultura espafiola contemporanea (Plaza Chillén, 2007, p. 102)

Segun Carter (2000), el éxito de una produccién de ballet depende de la
cooperacion entre diversas disciplinas artisticas, asi como del reconoci-
miento equitativo de la relevancia de cada una de ellas. Alo largo de la his-
toria, el disefio escénico —que abarca decorados pintados, elementos
escultéricos destinados a enriquecer el espacio teatral y el vestuario de los
intérpretes— ha requerido la participacion de artistas desde el
Renacimiento hasta la actualidad. Figuras como Leonardo da Vinci y
Rafael, junto con el escultor barroco Gian Lorenzo Bernini, mostraron un
notable interés por la escenografia. De igual manera, durante el siglo XX,
artistas de gran relevancia como Pablo Picasso, Salvador Dali e Isamu
Noguchi encontraron en el teatro un medio propicio para la expresion de
su creatividad artistica.

Los criticos de la época consideraban que las interpretaciones de estas
versiones de ballet no alcanzaban el nivel artistico que si poseia Dali en
este contexto. Una de las criticas méas destacadas provino de John Martin,
renombrado experto del New York Times, quien expres6 su escepticismo
hacia ciertos aspectos de la version de Argentinita. En particular, critico
que la coreografia no lograba igualar el nivel de la puesta en escena
visual. Martin (1943) «The material is, perhaps, too authentic, too little
dressed up theatrically and crowded too far away at the back of the stage»
También se observaron en Garafola (2000) donde se exponen algunas de
las criticas a la contribucion de Dali en el estreno de El sombrero de tres
picos en el Teatro Ziegfeld. Miles Kastendieck, del New York Journal-
American, afirmé que la propuesta escenogréfica fue «sorprendentemente
conservadora» (p. 20). En el Telegrama Mundial de Nueva York, Louis
Biancolli sefialé con alivio que «el telén de fondo era casi estrictamente
convencional en sus detalles paisajisticos. No hay arboles sangrantes ni
relojes derretidos de los lienzos tipicos de Dali...» (p. 20). Walter Terry, en
el New York Herald Tribune, la calific6 como “puro deleite” (p. 20).

La vision de Ana Maria, intérprete del papel de la esposa del molinero,
La molinera, fue menos entusiasta que la de Dali. No obstante, la mayoria
de los criticos coincidieron en que su desempefio fue superior al del afio
anterior en el Carnegie Hall y que la compafiia se mostré mas sélida. Se
destacé especialmente la energia y el trabajo en equipo del conjunto, aun-
gue los elogios méas enfaticos se dirigieron a los bailarines masculinos y al
guitarrista Carlos Montoya (Garafola, 2000).

A pesar del elevado gasto, del esfuerzo invertido y del valor publicitario
asociado al nombre de Dali, EI sombrero de tres picos solo se representd
una vez en Nueva York, el dia del estreno. Para las dos funciones restan-
tes, Ana Maria opt6 por incluir obras pertenecientes a su propio repertorio
(Garafola, 2000).

Al parecer Salvador Dali ocupaba un estatus artistico destacado en el

ambito de las artes escénicas, particularmente en lo que respecta a sus
contribuciones en escenografias y vestuarios teatrales, esta preeminencia
artistica contrastaba con la percepcion menos valorada de la parte coreo-
grafica o las composiciones de ballet con las que colaboraba.
Desde su primera version, Café de Chinitas se consolidé como uno de los
principales referentes de la danza escénica espafiola, con una propuesta
visual definida por la escenografia y los figurines disefiados por Salvador
Bartolozzi, posteriormente, la version concebida por Salvador Dali alcanzé
una notable relevancia gracias a la convergencia creativa entre Dali,
Federico Garcia Lorca y La Argentinita, circunstancia que contribuy6 a su
reconocimiento como un hito de la danza espafiola del siglo XX y propicio
la aparicion de numerosas reinterpretaciones a lo largo del tiempo.
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Fig. 1. Salvador Bartolozzi, figurin para Café de
Chinitas, Madrid, 1932. Fundacién Argentinita y
Pilar Lépez. Recuperado de: “La Recuperacion
del Patrimonio Dancistico. El caso de Café de
Chinitas” (Castro, 2014,p.137)

3. Café de Chinitas: una construccién escénica
de la Danza Espafiola en el siglo XXI

No fue hasta entrado el siglo XXI cuando se hizo
una version del ballet lorquiano dentro del patrimo-
nio dancistico espafiol. Lejos de ser una recupera-
cion sistematica, esta iniciativa creemos que ha
buscado rendir un homenaje y ofrecer reinterpreta-
ciones desde la perspectiva personal del coredgra-
fo, integrando la obra al repertorio de compaiiias
publicas y adaptandola a lenguajes contemporane-
0s. Esto no significa que se haya descuidado la
labor investigativa; por el contrario, el trabajo de
investigacion sirve de base sélida sobre la que se
construye una visién coreografica propia, tomando
como referencia la version daliniana de 1943, reco-
nocida como la mas emblematica histérica y estéti-
camente (Orringer, 2014, p.

55; Gutiérrez, 2010, p. 34).

El afio 2004 marcé el centenario del nacimiento
de Salvador Dali. Con motivo de esta efeméride,
José Antonio Ruiz reinventd El café de Chinitas
para una produccién conjunta con El sombrero de
tres picos. El estreno tuvo lugar el 18 de agosto de
2004 en el XVIII Festival Castell de Peralada, a
cargo del Centro Andaluz de Danza. La obra fue
repuesta al afio siguiente, el 5 de julio de 2005, en
el LIV Festival Internacional de Musica y Danza de
Granada por el Ballet Nacional de Espafia, a partir
de una idea original de Manuel Huerga, quien, tras
un encuentro en Barcelona con José Antonio Ruiz,
realizé un breve guion que posteriormente fue des-
arrollado con gran detalle por el propio Ruiz junto a
Lluis Danés y Joan Teixidd. La direccion de escena,
el video y el espacio escénico estuvieron a cargo
de Lluis Danés y el disefio de iluminacion de Joan
Teixidd (Ballet Nacional de Espafia, 2009; J. A. Ruiz
de la Cruz, comunicacion personal, 2 de enero de
2026).



Para esta produccion, el Ballet Nacional de Espafia encargé a Jordi Castells
la reconstruccion del telon y la realizacion de la escenografia, mientras que la
disefadora de vestuario Yvonne Blake (Nota 4), recuper6 los bocetos creados
por Salvador Dali en la década de 1940, quien se inspiré en las obras pictori-
cas del pintor para crear una estética que combinara elementos del flamenco
con referencias artisticas propias de los afios veinte.

Segun Blake del estrenado en 1943 por La Argentinita en homenaje a
Lorca, no quedé ni uno de sus trajes, por lo que pude dar rienda suelta
a mi imaginacion. En su pintura hay muchos dibujos simbélicos, como
son los insectos, o los labios, y los incorporé a las chaquetillas, som-
breros o faldas porque me gusta hacer ese tipo de dibujo arquitectoni-
co, delineado en negro (Marinero, 2009)

Este vestuario fue clave para potenciar la expresividad y la ambientacion de
la obra, aportando una dimension visual que complementaba la puesta en
escena y reforzaba la identidad del espectaculo (Ballet Nacional de Espafia,
2009; Suarez Mufoz & Ortiz Camacho, 2021), aunque el critico de danza
Roger Salas destacé diferencias significativas en la percepcion del vestuario
gue considerd que el vestuario de El Café de Chinitas, disefiado por Yvonne
Blake, constituia un «desproposito pleno de mal gusto» que apenas reflejaba
de manera superficial la época y los caracteres originales de la obra (Salas,
2006).

Sin embargo, de acuerdo con Suarez Mufioz y Ortiz Camacho (2021), el
disefo de Blake trascendid la vestimenta tradicional y se convirtié en un com-
ponente esencial para comunicar la atmésfera y el significado artistico de la
coreografia.

El Café de Chinitas de José Antonio (2005) es una prueba de la capa-
cidad de expresion que tiene el vestuario teatral. Su disefiadora,
Yvonne Blake, se basé en las pinturas de Dali y contextualiz6 la obra
en los afios veinte. El vestuario resultdé ser muy innovador y cargado
de fuerza como el poema lorquiano en el que se inspira. Los detalles
de los trajes eran distintos en todos y facilmente se reconocian los
dibujos alegéricos de Dali: rosas sangrantes, labios rojos, pestafias,
pianos, mariposas (Suarez Mufoz & Ortiz Camacho, 2021, p. 99).

En el apartado musical se seleccionaron ocho canciones populares tradicio-
nales, tomando como base la partitura original armonizada por Federico
Garcia Lorca y La Argentinita, a partir de este material se desarrollaron nuevas
composiciones, que se organizaron en una serie de escenas musicales: Café
de Chinitas, Zorongo, Sevillanas, Seguiriya del Destino, Nana del Galapaguito,
Los cuatro muleros, Las tres hojas, La Tarara, Pafio del Destino (solea), Anda
Jaleo y Mujeres y Hombres en el Café (Fernandez, 2006).

Estas piezas fueron interpretadas principalmente por la voz de Esperanza
Fernandez, a excepcion de Seguiriya del Destino y Pafio del Destino (soled),
que fueron interpretadas por el cantaor Miguel Ortega. La armonizacion estuvo
a cargo de Chano Dominguez, quien «ha utilizado las claves flamencas para
la armonizacién y orquestacion de estas canciones, pero con una nueva sono-
ridad, «necesaria para poner colores mas actuales» y que se materializan en
la guitarra eléctrica y el teclado» (Diario Cérdoba, 2006,). Fernandez (2006)
destaca que Chano no solo es un pianista de jazz de gran renombre, sino tam-
bién un profundo conocedor del flamenco, mientras que Esperanza Fernandez
asume un papel central, mostrando su capacidad interpretativa y expresiva en
toda la obra.

El proyecto persiguié explicitamente la unién de la época del jazz americano
con el flamenco, creando un didlogo entre la tradicion y la modernidad musical
(J. A. Ruiz de la Cruz, comunicacion personal, 2 de enero de 2026). La ejecu-
cion de las piezas estuvo a cargo tanto de Chano Dominguez y su grupo como
del elenco (Nota 5) del Ballet Nacional de Espafia, integrando musica y danza
en un didlogo multidisciplinar que respeta la esencia del repertorio tradicional,
al tiempo que abre nuevas puertas a su expresion artistica renovada

El Café de Chinitas propone un recorrido por
el universo simbodlico de Salvador Dali, articulan-
do su complejidad con la sencillez y profundidad
de las Canciones Populares y del propio
Federico Garcia Lorca. Esta interaccion entre
simbolos y musica permite la creacion de un
espectaculo que actiia como una evocacion del
arte, la belleza y el dolor, estableciendo un dia-
logo temporal entre las obras y la sensibilidad de
ambos artistas. La concepcion de esta produc-
cion puede enmarcarse en la tradicion del
Gesamtkunstwerk u obra de arte total, término
acufiado por Richard Wagner para describir una
forma de arte en la que mdltiples disciplinas —
musica, poesia, danza, artes visuales y esceno-
grafia— se integran en una totalidad unificada y
sinérgica.

José Antonio sefialé que no queria hacer una
reproduccion de lo que se habia realizado en
Nueva York; por ello, se utiliz6 a Chano como
nexo entre el jazz y el flamenco creando un
guion centrado en el espacio en el que se
encontraria el joven Dali para celebrar su aniver-
sario, teniendo en cuenta que no estuvo presen-
te en la muerte de Federico y con el deseo de
poder reencontrarse nuevamente con él. Ruiz
subraya la necesidad de reinterpretar la obra
ante la ausencia de figuras iconicas como La
Argentinita y otros referentes histdricos, ya que
no se contaba con estos elementos y los telones
son lo unico que se conserva. (J. A. Ruiz de la
Cruz, comunicacién personal, 2 de enero de
2026). Este planteamiento evidencia un enfoque
creativo que combina memoria historica y liber-
tad artistica para generar nuevas narrativas
escénicas.

Son muchos los motivos por los cuales
esta produccion me sedujo desde el pri-
mer momento, en especial, conocer y
transitar por ese mundo creativo tan fasci-
nante e inagotable de la simbologia dali-
niana. Las motivaciones se incrementan
en esta coreografia. ¢Quién puede decir
que no a Lorca y a Dali unidos por el Arte
Flamenco? Con todo respeto hacia la ver-
sion original estrenada por Encarnacion
Lépez, «La Argentinita», que fue todo un
referente para el flamenco por su exquisita
manera de interpretar, los responsables
de esta nueva versién hemos intentado
crear unos personajes que, con sus viven-
cias y sus recuerdos, nos guien por esta
historia tan abierta como un hilo conduc-
tor. (Ruiz, 2009, s. p.)
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Fig. 2 Tel6n de boca del ballet Café de Chinitas, disefiado por Salvador
Dali. Fotografia reproducida del blog De mayores (2008)
https://demayores.blogspot.com/2008/07/caf-de-chinitas-ballet.html

Fig. 3. Estampa final del Café de Chinitas por el Ballet Nacional de
Espafia, 2005 Foto © Josep Aznar
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El proyecto El Café de Chinitas nacié con la intencion principal de
recuperar los telones que Salvador Dali disefi6 por encargo de
Encarnacién Lopez «La Argentinita», sobre los cuales se construye la
reinterpretacion de la coreografia original y se establece un didlogo
simbolico entre Dali y Federico Garcia Lorca. La estructura del mon-
taje se organiza en tres blogues tematicos —creatividad, sexo y
muerte— integrando los elementos visuales originales con una nueva
propuesta. (Europa Press, 2006).

Pilar Lopez, hermana de Encarnacion Lopez «La Argentinita»,
sefialo en una entrevista que Salvador Dali siempre mantuvo presen-
te en su memoria el concepto de los cafés cantantes, lo que influyd
directamente en la creacion de El Café de Chinitas. Segun Lépez,
aunque Dali pint6 el decorado (Nota 6) , fue su hermana quien pro-
porciond la inspiracién para el proyecto, llevandolo a conocer a
Carmen Amaya, cuya figura y estilo se reflejaron en ciertos elemen-
tos del telén. Por ejemplo, el decorado incluia una guitarra al fondo,
cuyos mastiles se asemejan a brazos musculosos, representando a
Amaya, y cuyas manos sostienen castafiuelas con detalles simbdli-
cos. Este relato evidencia la colaboracion artistica entre Dali y La
Argentinita y como la figura de Amaya influy6 en la iconografia del
montaje (Mora, 2006).

En relacion con la version de El Café de Chinitas presentada por el
Ballet Nacional de Espafia, Pilar Lopez —hermana de Encarnacion
Lépez «La Argentinita» — reflexion6 en una entrevista sobre la
importancia de reconocer la creacion original al inspirarse en obras
del pasado, Pilar expreso que, aunque valora y respeta el trabajo de
los artistas actuales y entiende la libertad creativa, consideraba que
al presentar una obra inspirada en el espectaculo de su hermana era
importante acreditar explicitamente que este fue realizado por La
Argentinita con los telones de Salvador Dali (Mora, 2006). Por su
parte, el director de la version del Ballet Nacional de Espafia, José
Antonio, ha subrayado que no intentd reproducir el montaje original,
sino crear un espectaculo diferente: «incapaz de reponer aguel mon-
taje, ha creado un espectaculo diverso, para el que necesitaba, pri-
mero, un guién comprensible que permitiera re-imaginar el mundo de
Dali y crear un homenaje que fuera mas alla de la recuperacion de
sus telones» (Diario de Cordoba, 2006). Pero en el que recalcaba
que la produccion se inspira en la obra original de La Argentinita, rein-
terpretando la simbologia visual y musical de la obra. (Europa Press,
2006; Diario de Cérdoba, 2006).

4. Simbologia escénica en el imaginario de Daliy Lorca:
version de José Antonio Ruiz

Esta version esta creada en tres grandes bloques: creatividad, sexo
y muerte, conceptos diferentes a las versiones anteriores, dividiendo
el ballet en tres espacios conceptuales.

4.1. Creatividad: Café de Chinitas, Zorongo y Sevillanas

La escena comienza con el telon de boca (Fig. 2), donde se obser-
van ciclistas con panes sobre la cabeza, aunque Murga (2014) inter-
preta estos objetos como piedras y asocia la imagen al disefio del
ballet Sentimental Colloquy, cuya escenografia fue creada por Dali
en 1944 para el Ballet International del Marqués de Cuevas, el
coredgrafo nos aclara que se trata de panes (Nota 7) y no de piedras,
lo que especifica tanto la naturaleza de los objetos como su simbolis-
mo escénico. A continuacion aparece Dali nifio con un aro en la
mano andando por la corbata del escenario acompafiado de una voz
en off del propio artista de Figueras , cae el telon de boca o kabuki
(Nota 8) descubriendo el interior del café cantante donde el nifio Dali
sigue observando toda la escena que permanece inmovil, hasta que
con los primeros acordes del piano, Esperanza Fernandez, hilo con-
ductor de la obra da vida a la escena con el tema inicial, cuya letra
recrea la historia del torero Paquiro y su hermano, ambos subidos en
dos mesas cuyas patas evocan piernas femeninas calzadas con




rojos,van moviéndose poco a poco y a continuacion lo
hacen todos los bailarines que estan en el café sobre un
suelo de losetas blancas y negras y sobre ellos esferas
gue evocan ojos (Nota 9) y en ocasiones con hormigas,
gue establecen un didlogo con la obra de Luis Bufiuel &
Dali, funcionando como alegoria de su célebre filme Un
perro andaluz (1929), al mismo tiempo que remite a la
estrecha amistad que unié a Bufuel, Garcia Lorca y
Salvador (J. A. Ruiz de la Cruz, comunicacion personal, 2
de enero de 2026).

Después de que los artistas del café interpreten el
Zorongo, comienzan las Sevillanas, en esta escena se
puede apreciar a la cantaora y a los dos bailaores con el
rostro descubierto, mientras que los bailarines aparecen
con la cara tapada. Esta contraposicion simboliza a los
llamados putrefactos, término utilizado por Lorca,
Salvador y Bufiuel para referirse a las personas inmovilis-
tas, conservadoras y reacias al cambio, para ellos, los
putrefactos representaban lo retrogrado y lo estancado.
En contraste, los tres personajes principales mantienen
el rostro descubierto porque acttan con libertad y mues-
tran abiertamente su identidad, frente al «pueblo putre-
facto» que permanece oculto (J. A. Ruiz de la Cruz,
comunicacion personal, 2 de enero de 2026).

El término putrefacto (literalmente “podrido” o “corrom-
pido”) fue adoptado por Lorca, Dali, Bufiuel y su circulo
para designar aquello que rechazaban tanto en el arte
como en la sociedad de su tiempo. Segin Francisco
Garcia Lorca, hermano de Federico, «el término putrefac-
to designaba mas especialmente al conservador en el
arte», aunque se extendia también al reaccionario en
sentido amplio, al mezquino, al pedante o al aburrido. En

definitiva, lo putrefacto representaba lo caduco, lo inmo-
vilista y lo cursi: el espiritu rancio de un pais aferrado a
viejas costumbres que las vanguardias pretendian cues-
tionar y dinamitar (Amor del Olmo, 2025).

4.2. Sexo: Seguiriya del Destino, Nana del
Galapaguito, Los cuatro muleros y Las tres hojas

En escena aparece el personaje del destino, quien da
paso al siguiente bloque coreografico, mientras baila, se
proyectan sobre una gasa imagenes de cajones que evo-
can el universo surrealista de Salvador Dali, el fondo del
escenario se va llenando progresivamente de cajones
que se abren y se cierran a medida que la solista des-
arrolla su movimiento. Este recurso visual remite a obras
como Ciudad de cajones (El escritorio antropomorfi-
€0)(1936), Dali utiliza cajones en figuras humanas para
simbolizar los secretos ocultos en el subconsciente.
Estos cajones actian como metéaforas visuales de la
mente y sus compartimentos internos, estableciendo un
vinculo entre cuerpo, memoria e inconsciente. Este sim-
bolismo psicoanalitico refleja la profunda influencia de
Sigmund Freud en el trabajo de Dali, especialmente en la
concepcioén de la mente fraccionada y los deseos reprimi-
dos (Bou, 2004).

Posteriormente hay una serie de imagenes proyectadas
gue presenta representaciones abstractas del cuerpo
humano, destacando un torso masculino atravesado por
flechas, que evoca la figura de San Sebastian, esta ico-
nografia ha sido reinterpretada dentro de comunidades
homosexuales como un cédigo visual secreto y simbolo
de sexualidad no normativa, la serie invita a reflexionar
sobre la transgresion de normas sexuales y la fragilidad
del cuerpo humano, dando paso a Nana del Galapaguito,
donde apreciamos al nifio Dali con su aro interactuando




«El Café de Chinitas» es ejemplo perfecto de lo que debe hacer el Ballet
Nacional. Con la recuperacion de los telones que Salvador Dali realizd
para La Argentinita, se teje una historia que tiene como banda sonora
las «Canciones populares» de Lorca (armonizadas con brillantez por
Chano Dominguez y cantadas con dominio por Esperanza Fernandez);
el propio Café, donde Paquiro desafié a su hermano, se abre en el esce-
nario en una coreografia hermosa, llena de sugerencias, cautivadora,

5. Conclusion

El Café de Chinitas se erige como una obra emblematica dentro del panorama del Flamenco y la danza escénica espafiola, donde
José Antonio Ruiz, a partir de su propio enfoque creativo, articula un lenguaje coreografico identitario que dialoga con el imaginario lor-
quiano. Si bien el montaje no reproduce la concepcion original de La Argentinita, su propuesta escénica enriquece el repertorio de la
Danza Espafiola mediante la integracion de recursos estéticos y técnicos —luz, espacio, musica y movimiento— que funcionan como
equivalentes teatrales de la simbologia pictorica y poética de Lorca y Dali. La obra evidencia una sintesis te6rica y practica que combina
la reflexion critica de Brecht, la intensidad sensorial de Artaud y la dimension ritual de Turner, demostrando que la simbologia escénica
puede constituir un medio eficaz para generar experiencia estética, emocion y fascinacion en el espectador. Asi, Ruiz no recupera el
montaje original, sino que crea un espectéculo diferente que reafirma su identidad creativa y contribuye al desarrollo de la Danza
Espafiola que constituye un ejemplo de innovacion en la danza escénica espafiola.
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Nota 5. Esperanza Fernandez artista invitada, Chano
Dominguez y su Grupo: Chano Dominguez piano, Marina Albero
teclados, Jordi Bonell guitarra, Miguel Ortega cantaor, Guillermo
McGill bateria, Mario Rossy bajo, Israel Suarez "El Pirafia" per-
cusion). Elenco (personajes por orden de aparicién): Dali nifio:
Radl Gonzélez, Paquiro y su hermano: Pol Vaquero - Oscar
Jiménez, Bailaora y Bailaor: Elena Algado - Miguel A. Corbacho,
Destino: Ursula Lépez, La nifia Tarara: José Antonio Federico:
Oscar Jiménez. Mujeres y Hombres en el Café: Cristina Gémez,
Tamara Lopez, Jéssica de Diego, Esmeralda Gutiérrez, Eva
Gonzalo, Frida Madeo, Azucena Huidobro, Estrella Quintanar,
Alberto Ferrero, Sergio Garcia, José Manuel Buzén, Jaime
Cava, David Garcia, Christian Lozano, Alfredo Mérida, Jonatan
Miré y Eduardo Martinez. Cantaor: Miguel Ortega (cantaor invi-
tado) Guitarras: Enrigue Bermldez - Jonathan Bermudez -
David Cerreduela "Caracolillo "Palmas y percusion: Sergio
Martinez. Orquesta Ciudad de Granada, Salvador Mas director
musical.

Ballet Nacional de Espafia. (2005). Programa de mano.
https://balletnacional.inaem.gob.es/es/compania/repertorio/cafe-
de-chinitas-2005/@ @display-file/programa_mano

(fecha de consulta 31/12/2025)

Nota 6. El decorado original de El Café de Chinitas, realizado
para el Metropolitan y estrenado con direccién de José Iturbi,
tuvo un gran éxito, pero desaparecié poco después de su breve
temporada en Estados Unidos, ya que fue guardado en los
almacenes del marqués de Cuevas y nunca mas se volvié a
saber de él (Mora, 2006).

Nota 7. Para Salvador Dali, el pan no era solo alimento, sino un
simbolo de vida, creatividad y nutricién espiritual, cargado de
significado artistico y emocional (J. A. Ruiz de la Cruz, comuni-
cacion personal, 2 de enero de 2026)

Nota 8. El Telén Kabuki normalmente usa la fuerza de la grave-
dad para revelar la escena con un efecto sorpresa de gran rapi-
dez.

Nota 9. José Antonio decidié eliminar la mitica escena del film

en la que se muestra el corte de un ojo con una navaja de bar-
bero, debido al rechazo que siempre le provocé.

Nota 10. Bieldo, horquillo, horquilla u horqueta, o pala de gan-
chos es una herramienta o apero de labranza.
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